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القصاصون المغاربة الجدد له 


وسؤال الإسهام في مناقشة الشأن العام 


إعدا هشام حراك القاصة زهرة رميج ركان مقهوم الكتابة ذال مسهسا مع هذا 
اعتمام المبدع بالشان الخاص على حساي< التوجه, فءالقن من آل المجتمع, كان ال 

0 الشأن العام التأتير الأقوى الذي لم يكن تيار ما يسمى 

من هاا ممق تصول تاك © بيكس ريه لاتفقف وسيعينةا إن عسو أمعالقن من أبيل القت, اليستلى يا خي مل 
الاستقلال عام +149 ورواد ورموز انقصة .بأ ثلك الشروف وهو يهدف إلى الثحبير الجمالي 


المقربية ينحون علي الخوض في الشنأن المحض خارج علاقة هذا الجمال بالواقع. 
العا شأن الاستقلال مع البداليات الأؤلى 
لتشكل ملامج القصة المغربية المناهضة 
للاستعمار ونخص بالتحديد هنا المؤسس 
انقطي اللقصة المغربية القصيرة عبد 
العجيد بن جلون قي شخص مجموعته 
القصصية الرائعة والدناضلة لأجل تحرر 
الإتسان المغربي «وابي النقاء... اثمر 
قيما بعد الإستقلال مع مجموغة من الأقلام 
القصصية النتاظلة لأجل التقسيس للحرية 
والتنمية والدبمفراطية وحقوق الإنساز. 
.وبالتالي ليناء الدولة المغربية الحديثة مع 


كان التكر الاختراكي مهيمتا. ومعظم الكداب 
يزمتون به ويسعون من خلال كتاباتهم إلى 
إبرازالتنافضات الاجتساعية والصراع الطبفي 
وتصويز نافع الطيقة العامكةوالفتات المهمعة 
السبحوقة. وكا الكثاي قصاصين كانوا 
أو روائبين أو نشعراء يرقعون أصواتهم عاليا 
ونتددون بها يحدث في المجتمع وبتخذون 
الموائف التي تثير الجدل على الساحة الثقافية. 
رالساعة السياسية. 
القد تربى هؤلاء الكتاب على رفع العبوس 
والإتجهار مالرأي واتخاذ الموالف سواه في 
عما يقال. فهو يعكس واقع ‏ شكل توص إبداعية أو مفالات أو عير 
أسماء بصصمت تاريخ انقضة المغردهة: هل المجتمع في حركته .وسكوته رفي توهجه- الحوارات. وكا ميزتهم الأسلسية المبراع. 
والعائمية. من قبيل محمد زقزاف ومحمد رانلقاك. ومن هناء باثي الفرق بين كتاب مع السللة التي تمد من حوية الابداع وتتمع 
دكري وعبد الجهاو السحيمي والطاهر ين مرحلة الستيثيات والسبعتبات ومرحلة م كل الأصرات 
جلون وادريس الشرايبي وغيرهم.. وصولا .بع اللماتيتيات -2 ما عرض الكثيرين منهم 
إلى الجيل القصصى المغربي الجديد. الجيل ال را 
1 1 وروي القدكلتت الررحلةالأولىكماهونطوم,مرحلة على الطرف التفيض للسلطة ليحافظ على 
ع تت 0 اله التيري في العالم كفاء يما ذيه المالم.< استقلاليته وقبرته على مسارنة دور الكادي 
التسعيتيان, تتدهدة. جيل الأدمات. المربي, ركات برجة فرعي السياسي نغالبة < الحق الذي يوتف قله لتعرية راقع وملامسة 
والاننكاسات الاجتماعية والسياسية والنظرة إلى المالم شمولية إلى أفصى حد. كان الجراح بمخظف أنواعها. 
المتاحقة: وجيل طهون موجة التجريب - لكاتب بتاء على نلك ل يرى تفسه ناكا قردية 
احيث الدعوة هركزة على الانكفاء على معزولة عن واقعها العام واثماجم لايتجزاأ. لكنء مع سقوط جدار برلين وتفكك الاتحاد 
لالع لكي من طقل هذا سمل القسيسي... +ة والق ل رانك السوام كن لتقن قر العواعيايعنيينة لاقي لزنت سنا 
الجديد قوجد أسماء قصسية جميية و دي تأتركتاب الستينيات والسبمينيات بالكتابة فى النظام الرأسالي تحت ما يسمن اليرم 
الملتزمة التي تفرض على الكات أن يكون< العولمة, الكسرت الأحلام المجتحة رسنط 
مشخرمطاً أو على الآقل ستعاطقاً مع اقغبوةي» وبا ريخم الماام المرين مسق 
العام قصدنا بعضاً متها بخصوص سفاك > يابية تقيمية منامضة للسلطة المهيمثة,. أوائل التسعينيات من اتكسارات متتابعة اي 
القصة الجديدة وسؤال الاتخواط قى هذا بالتالي أن يكون هتما بالشرورة: بالشان العراق وفلسلين؛ ومن مد أصبولي متارف 
الشأنء فكان لا جميعاً هذا الملف. العام اكتسع الساحا السباسية والاجشساعية, جعل 


الأدب ليق 


افضة للقساد السياسن 


تؤمن يجدوى الكتاية وفالتزام هالشأن 


عه نمو اعفد 4 لتلم مره امم 


بتها بعدق التجربة الحياتية واتساع أفق 


وني الحتام: أستف إلى تطربة قروهد في رؤينه 
للأنسن على أثةاإئساة «قيى سويء بالفعزق 


عمقهاء أداة لثغبير الواتع الذي يضقط بكلكل 
ان المبدع. ولا يتحقق ذلك أيدا مع 


أن العام والغرق الكلي في 


تصبيطهيا حك أي مداق يمت آي رقيو 
في الرؤيا لاحتلاط كل الأوراق. اوهنا أذكز ما 


الخوض في الشآن العام 
المجتمع ونضاياه الجرهيية نظرا للإحباط. 
وكيني #دي .عم للمقم البرني ولد يق 


ميوت كادي لآ يملق أن وسمع عي بقل 


أصوات المدافع والقنايل وكل أسلحة الدشار 


هوهو لايتغبر يتغير لمان والمكان فالكائب 
بنعكم تفافته ووعيه العاد, ليس إتسائا عاديا 


المتروضى أن تكون نطلرقه شمولية وأن 


الاتصاد السوقيبتي واسنئساد الرأسسالية بعدما 


الفاضية. كل ذلك أدى إلى اتكماش الأديب 


اسشروط بلظروظه ال 


حاسمت وتجمله .وترليع إن الوزاء شفزات 


ومع ذلك اغإنني أشننى أن يلثقت المبدعون 
العام لبشكلوا قوة ضنقط من أجل 
التغيير, قلا بعلل أن بظل الكتاب يتقرجون 


البائس: الذي لم يتعسم في 
ناه بالركي العالمي. خاصة فيما 


هه 


القاص عبدالعالي يركات 
الاسهام في متاقة الشأن العام يأحذ أيعاباً 


عبدالمائي بركات 


الإسهام فى مناقتشة الشأن العام يأخد أبعاداً 
.مخظفة ولكل سواطن لأن 
قبل كل شيء». الكيفية التي يتخرط بها 


قي العمل المرتيط بالشأت العام. صحيع أن 


الناس هو مواطن 


انسبة كبيرة من المبدعين «نصاصين رنتعراء. 


لا يمني أنهم ليس 


غير متحزهين إل أنهدا 


الدعوات المشاركة في الأنشطة الققافية. رهذا 


في حدا ذاته :عمل تضالي, وباتفصهاً ما 


أنا أعتقد آن لفط «استقالة: هو لفط قاس ثيئاً 


القاصة حسئة عدي 
القعنة القصيرة في 


559 


بمرعلي. تقطاب يسم النخاء الأنسان في 
امتخلف أيعاده الفكزية 


والقاص مسؤول عن. 
اتيهء وهذا التطور يتطلب إلى جنائب النوهية 
بواضيع المتطرق إلبيهاء والتي 
أهي تناج تفاغلات مع الوجود النخيط به يكل 


لكن قى الهالتين؛ تبتعد القصئة القصيرة عن 


أن كون ببشكلاً خانصاً: مئل الموسبقى لو 


اللإمساك باللحظة المتظقة .وإيقاف الصور 
والذكزيات الهارية أيداً رتخليدها. 
إن القصة القصيرة .شكل من أنشتقال التعبير 


اموققاً سماسياً أو ثقافيا أى اجتماعياً معلناً 
وشدمت اتقممروانتتي _التراء متها سين 


فالسطلوب إث ألا يستسلم القاص الإخراءات دائرة الفأريد عبن قواءة نص «يقترض» أن 
الكتابة من الذات حد التعاهي«رألا يلقي ناته يكون: فثيا..و,القصة-الصرخة» هذه مي الثه تطور من سيزيقية المنعي لتفميل 0 


أجل تسح الممال للخوض شي سليلة الأدب الملتزم والعمل الثوري والتعبئة ني المساممة في توشيد مسارات الشأن للمام. 
اتفهم الحياة والإنمان من الآنيةللسمارك القريية المدى باستهدافقناك 
3 القواء وهو أحد النومين الهالدين والإرادات المزبية إلى تلك, إلى العو 
القوض قي أغوارما واكششاف مكتوناتها 


فى قراها واستلهام طاناتها في أنق 


ائتعات جديد يعدي بإشماعائه السعيدة 


مهنمو مهمه 3الة هئ الصو 


واضحة نظر ا لغياب تتظيرتفكري رتلدي وجمع 
نتاك تصومص هده الفتزة (التسعيتيات) من 
كاري القصة التشيرة في السكزي ويالرقتي 


أن أؤكد دائما وأبداً تيتي في النساهمة: في 
التأسيس لمدرسة مغربية في القصة القصيرة. 
تجعل العغرب يحتل مكاتثه بين دول العقرب 
العربي كناصمة للقصة القصيرة إلى جاب 
الجزائر عاصمة الرواية في الدقرب العربي 
وتوتس عاصمة الشعر. 


ولأن التنلير هو حجى الزاريا تثلرا لقيمته 
المرجعية في فهم كل إنتاج إبداعي: ققد أعلنًا 
عن إطلاق مشررع ترجمة القعصة العغربية 
لقصيزة إلى اقلغة الإتجليزية تحت نتعار 
ااحاءات الثلاث» على خلقية الطابوقاك 
الثلاث (الدين والجتس والسياسة). وهذا 
المشروع الثلاتي الممتد على ثلاث سنواك 

َع على ثلاث حاداده عام العلم في 

يجيا الجلم المغربي» (يسشاركة 19 
كاتبة وكاتبا) وحاء الحب في أنطرلوجبيا الحب 
المغربي «(سشاركة ٠‏ كاتية وكاتيً) وحاء 
الحرية في «أتطرلوجدا الحرية» (بمتشاركة 15 
كانية وكاتيً) سييكن من ترجمة +8 كاقبة 
وكات مغربياً إلى اللثة الإتجليزية. تولكن 
الأهم هي دور المشروع في فقع آفاق جديدة 
السقادين الكتابة القصصية قي النقرب. أفلتا 


خلال ترذيع النصي 
عتابة الميدع المقربي بالمضانين المرتيطة ب 
«الخادات القلاث وخصر ص حاء الحلم وجا 


الحاءت الثلاث» مشروع قصصي «تسقي 
امتكامل وحره أريد مت غخلانة منافضة أهبيتا 
ل في عيوننا وعيون الأر (الغرب) 
التجزينية قي التفكير فالقكر العربي فكر غير 
تمقي فكر تجزيكي نما وترعوع بيتنا نتهجة 
تغذيه على المنع التاريخي للفكر المنقم 
والتذكير الحر (الفلنقة) وهيمنة الزأي الواحد 


اقإنا كان البعض بر في الكتابة القصصبية 
التسغيتية اسثقالة من تناول الشأن الغام, 
اقرينا اعتبر هذا المشروع القصحي الطموج, 
الحاءاك الثلاك»». محاولة 'في التأسيس 
الوعي قصصي جديد يتجاوز أعطاب الماضي 
الأنداعي التجرية الشتعيتيات 

أزلغل أدمها هرالتتخام بواتن العتمة: بواتر 


ققد عرف الَغرب :قي المقود الناضية ستع 
العديد من الكتب. مثل: رواية محمد شكري 
الخبر الحاقي»- ورواية عبد القادر الشاوي 
كان وأخواتها»» وكتاب قاطمة المرتيسي 
االحريم السياسي: التبي والتشساء».. زهو المتع 


الطريف أن الروثتي المقربي الراحل محمد 
لكين دكي أثه: دغ للاستتتار تل نن: 
امئع ررايقه «الخيز الحافي/ لدى الجهات 
المسوولة فقيل له إنهم لم يستعوا ررايته. وهو 
ما يعني أن الرقاية أو المنع كانت في مرعلة 
إسابقة «مطلباً جماهيريأ» قي المغرب قبل 
أن تصبع أذاة في بد الدرلة لمراقبة رضيط 
الخطاب العام.. لكن أخطر أتواع فرقابة التي 
على الجديع الوعي بها والعمل على التخرر 
متا في «الرقابة الذاتية: وهي نتيجة عصور 
رقاية على الواجيتين الهسد 


اليو على الكاتب المغربي فلا أحد يحظرها 
عليه ين تقسه فإن وعى بها وتحرر متها 
أثار واستثال. يان جهلها أعاد إنتاج اليهرجة 
والتيريج واللعب بالأنقاظ والتصنع المقيت 
المعروق قي تاريخ أدبا العربي. قا حعتى 


داع عدوما إن لم تكن ادعوة 


اللحرية وإضاء: 


كل مرة إلى ماهو أعلى» 


أتذكر مقالة بليفة لكاتب والصمفي المتقود 
إبراهيم أصلان عنوتها انحن ما نقرزه, وهي 
عبارة بليفة تماعي المثل العربي المعروف 
«كل إناء بها قيه يتضع». قن كانت كتابات 


مبدعيتا حرة عاثقة وحالة. قرأنا معهم 
الحلم وتتفستا معهم الحب والحرية' وإن كائت. 
كتابات. قصاصيتا غير العرية وغير لحب 
سانا نتن عن ليزه 
انمهم غين السب وهنا تبه بشهريعام. 


